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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk vol. 39

Complete Cantatas - Les Cantates
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KANTATE 164
s»lhr, die ihr euch von Christo nennet« BWV 164

Kawntate am 13. Sonntag nack Trimitats
(Damintca 13 post Trinitatis)

Texe: Salome Franck 1715; 6. Elisabeth Kreuziger 1524

Selo: Sopran, Alt, Tenor, Baf - Chor

Flauto traverso I11; Oboe; Streicher;

Basso Continuo (Vieloncello, Violone, Organa)
Ara (Temor)

=br, die thr each pon Christo nenmets

Vielino I/11; Viela; Continuo

Recitativn (Basio)

=Wer hiren zeoar, was selbit die Liche sprichis
Continuo (Violoncello, Organo)

Arta {Alio)

wNaer dierch Lieh und durch Erbarmena

Flauto teaverso 1T Continue (Violoneello, Crganao)
Recttatrva (Tenore)

= Ach, schmrelze doch durch deinen Licheiitrabls
Streicher; Continuo

48 26"

29"

145"

433"

r4z=

m Aria (Seprame, Baio) s
=Handen, dre sieh bl perobiieems
Flauto traverso I11; Oboe; YVioline 1711; Continue (Vieloncells, Violone, Organo)

[a] Chorat 57"
=Ertat wns darck deiin (it
Flauro traverse [; Obos; Streicher; Continuo

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kawtale 164

Flawto traverse: Waltervan Hauwe, Ricardo Kanji = Oboe; Ku Ebbinge - Viodmer: Mane Leonhardt, Lucy van
Drael, Alda Stuurog; Far 164/ 6: Lucy van Dael, Alds Stuurop, Manet Haltrop, Antoinette van den Hom-
bergh, Marinette Drost - Vanla: Staas Swiersewa, Ruth Hesseling - Visloacal: Wouter Méller, Richte van der
Meer— Vindome: Nicholas Pap - Orgeso: Gustav Leonhardt (164/2,3), Bobvan Asperen (164/1,4), Glenn Wil-
son (16475, 6).

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS
Kantate 164

Flanto traverso: A Weemals nach Rottemburg; C. V. Gregonio, nach Staneshy - Oboe: nach Stanesby durch M.
Ponseele - Vaodmew: Jacobus Stainer, Absam 1676; Nicolo Amati, Cremona 1643; Domenico Montagna,
Venezia 1730; Marcus Stainer; |, B, Lefevre, Amsterdam, 1765; Joannes Hasert, Einsenach 1736 = Veola: Paw-
Tus Castelle, Genua 1776; Aegidius Klotz, Mittenwald 1760 - Vieloweellr: Joannes Francoscus Celoniatus,
Tonno 1742, ]. Boetquay, Pans 1719 = Viedowe: Ancnym, Flandem, erste Hilfte 18, Th. = Orgawe: Truhenorgel

ven Flentrop, Zaandam.
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KANTATE 165
»O heilges Geist und Wasserbad« BWV 165

Am Trrmstatisfet
(Tremitatis)

Text; Salomo Franck 1715; 6. Ludwig Helmbold 1575

Solo: Sopran, Alt, Tenar, Ball - Chor

Fagotro; Streicher; Basso, Continuo (Violoncello, Violone, Organo)

Cinmcert { Saprama) o7
i heilger Gernt- wnd Wasserbad=

Fagotto; Streicher, Continuo

Rectareoo (Bagso) 126"
e stimdige Geturt verdammater Adamserbens

Continuo (Violoneello, Organa)

Aria fAl) rign
sfesse, der aui grafier Liches

Continue (Visloncello, Organa)

Recitative (Basso) 20
it babe fea, mein Seelombridniigans

Streicher; Continuo

Arta (Temore) sy
wfesw, mermes Tades Tod=

Viohno I/II; Continua

Choral 15"
o Setm Wors, sein Tauf, sein Nachmahls

Streicher; Continuo

= [

E B [

[]

DIE MUSIKER. - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kantate 165

Fagotto; Frans Berkhaut - Violimen: Marie Leonhardt, Lucy van Dael, Alda Stuusop fir 165/6: Lucy van
Dael, Alda Stuurop, Manet Holtrop, Antoinstte van den Hombergh, Maninette Drost - Viele: Staas
&4

Swierstra, Ruth Hesseling - Vieloeello: Wouter Maller, Richte van der Meer - Vislowe: Micholas Pap -
Chrgann: Gustav Leonharde (165/3, 2), Bob van Asperen (16571, 4, 5), Glenn Wilson (165/6).

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS
Kamtate 165

Fagotto: Kopie nach Caleb Gedney, London 1745 - Visliwes: Jacobus Stainer, Absam 1676; Micola Amati,
Cremona 1643; Domenico Montagna, Venezia 1730; Marcus Stainer; [, B. Lefievre, Amsterdam 1765: Joan-
nes Haser, Eisenach 1736 - Visla: Paulus Castello, Genua 1776; Aegidivs Klotz, Mittenwald 1760 - Vifor-
aelli: Joannes Francoscus Celoniatus, Tonno 1742; | Botguay, Pars 1719 = Viodsre: Anonym, Flandem, erste
Hiilfte 18 Jh. - Chgase: Truhenorgel von Flentrop, Zaandam

KANTATE 166 )
»Wo gehest du hin?« BWV 166

Am Somntag Cantate
(Cantiate)

Textdichter unbekannt; I Johannes 16,5; 3. Bartholomius Ringwaldt 1582;
6. Amilie Juliane von Schwarzburg-Rudolstadr 1688

Salo: Ale, Tenor, Bag - Chor

Ohoe; Streicher; Basso Continuo (Violoncello, Vielone, Chgana)
[13] Ara(Bassa) s
= Wi petrest dwe bunfa
Ohboe; Streicher; Continuo
Aria (Tenore) 725"
wlch teell ar dem Himorel denbene
Oboe; Violino; Continue (Violoncello, Organao)

=]

[15] Choral (Saprna) 253"

wlch Bitte dich, Herr fesu Chrests
Violini e Viola (unisono); Continue




Recitativa (Bassa) 054
=Lalach soie die Repermeasser bald verfliefiens
Continwo (Violoncello, Organo)

[17] Aria (Al Iqen
sMan nebme tich i achis
Oiboe; Streacher; Continuo

Choral sl
= Wer tef, wie nabe wir mein Endden
Ohboe; Streicher; Contintio

DIE MUSIKER. - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Karntale 166

e Ko Ebbinge - Viedinen: Mane Leonharde, Lucy van Dael (solo 166/2), Alda Stuarop, fir la6/6: Lucy
van Dael, Alda, Stuurop, Manet Heltrop, Antoinette van den Hombergh, Mannsette Drost - Viede: Staas
Swierstra, Ruth Hesseling - Viedoweello: Wouter Miller, Richte van der Meer - Viodome: Nicholas Fap -
Organo; Gustav Leonharde (166/2, 41, Bob van Asperen (16601, 5), Glenn Wilson (16673, 6).

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS
Kantatr 166

foe: mach Stanesby durch M. Ponseele - Viodiren: Jacobus Stainer, Absam 1676, Nicolo Amati, Cremona
1643; Domenico Montagna, Venezia 1730; Marcus Stainer; ). B Lefevre, Amsterdam 1765; Joannes Hasert,
Eusenach 1736 - Viode: Paulus Castello, Genua 1776; Aegidius Klotz, Mittenwald 1760 - Violorall: Joannes
Francoscus Celaniatus, Toring 1742; ). Botequay, Panis 1719 - Vialare: Ancnym, Flandemn, erste Hilfte 18.Th,
- (iegannre: Truhenorgel von Flentrop, Zaandam.
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KANTATE 167
»lhr Menschen, rithmet Gottes Liebe« BWV 167

Anr Feste Jobaris der Tatnfers
(Festor 5. Joanis Baptictae)

Solo: Sopran, Ale, Tenor, Bag = Cher

Clanno (Zink); Oboe, Oboe da l.:u.'J.'ia;Strci-:;h:'r;Has.:lLCm:!:il:l.ul:s{anmll.'l,"l"lnlmll.'tlll.'n,
Violone, Organa)

Ara (Tenore)

wlbr Mppchen, rifmet Crontes Liefs

Vialine [/IL, Violy; Continuo (Violoncello, Violone, Organa)

Reertativn (Al

wirelobet sed der Heer Gont firaele

Continuo (Violoncello, Organo)

Avra (Diwcett) {Soprawe, Alta) Andante

siratter Wor, das trilget nioht=

Oboe da caccia; Continue (Vieloncelle, Organo)

Recitatrzo (Base)

wlder Winker Samen hanms

Continuo (Violoncello, Organo)

Chroral

w8t Lodr wd Preds st Ebress

Claring; Ohoe; Vieling I, Viela; Continue (Fagotte, Vialoncella, Violone, Organa)

s5mz”
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DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kartale 167

Zink: Friedemann Immer - Ooe, e da cenciar Jurg Schaeftlem = Viodmes: Alice Hamoncourt, Erich
Hisharth, Anita Mitterer, Andrea Bischof, Peter Schoberwaltes, Karl HofTinges, Helmut Mitter— Vil Josef
de Sordi = Violomeelli; Rudolf Leopold, Herwig Tachezi - Viedne: Eduard Hruza - Fagosi: Milan Turkovic -
Orgel: Herbert Tacheza,

DIE INSTRUMENTE:: THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kartalr 167

Zink: Roland, Kopie von Roland Wilson, 1982 - Ofoe: I Paulhahn, dewtsch, um 1720 - Ofoe dia caesa; Paul
Hailperin, Wien 1973, nach J. H. Eichentopf - Vinlien: Jacobus Stainer, Absam 1665, [osef Leidolff, Wien
1709; Matthias Albanus, Bozen 1712; Vincenzo Buggien, Cremona 1699 Jacobus Stainer, Absam, um 16605
Barak Norman, Londen 1709; Johann Christoph Leidolff, Wien 1748 - Vigda: Marcellus Hollmayr, Wien,
um 1650 = Visdowrelli: Nicola Gagliano, Neapel, um 1750; Johann Josef Stadelmann, Wien 1760 = Viodoare:
Antony Stefan Posch, Wien 1729 - fagos: M. Deper, Wien, wm 1720 - Trubemonged: Jlirgen A hrend, Loga bei
Leer 1972,

KANTATE 168
»Tue Rechnung! Donnerwort« BWV 168

Kamtate am 9 Sowatag aach Trinitalis
{Danrinici TX poss Triastatis)
Salo: Sopran, Al Tenor, Bafi - Chor
Oboe damare [ Streicher; Continue {Fagotto, Vieloncello, Violone, Organo)
[6] AriafBao) yaer
«Tue Rechnung! Donnerworts
Violne I/, Viela; Continuo
Revitativn (Tworg) ras”
=E5 it v fremdes Gule
Obee damore 1T Continuo (Violoncello, Organo)

Aria (Teware) 25"
«Kagpital sad Irteressens
Oboe damore; Continue (Fagotto, Organo)

El Revetalroo (Haso) 143"
wledoch, erschrockenes Herze
Continuo (Vielencello, Organa)

[10] Aria (Diete} Sapram, Alto) 76"
eHerz, zerresfl des Mamumtons Kettes
Continuo (Violoncello, Crgana)

[1] Choral 54~
wSidrk mech mt deivern Frendengeists
Oboe damore 1L, Violine [ ool Soprano; Violine 1 collAlto; Viola col Tenore;
Continuo (Fagotto, Vieloncelle, Viclone, Organo) col Basso

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kantate [68

Mo dammore: Jlirg Schaeftlein, Valenie Darke - Viediwer: Alice Hamoncourt, Erich Hobarth (1), Peter Matzka
(1}, Anita Matterer, Andrea Bischof, Peter Schoberwalter, Kad Héffinger, Walter Pfeiffer, Helmue Mitter -
Viola: Kurt Theiner, Josef de Sondi - Viebneel: Rudolf Leopold - Vialse: Eduard Hruza - Fagotr: Milan
Tuskovié - Dege> Herbert Tachezi.

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS
Kintale 168

o o amrore: Paul Hailpenn, Wien 1975 - Vialinen; Jacobus Stainer, Absam 1665; Joseph Leidolff, Wien
1709; Ulnch Eberde, Prag 1743; Marthias Albanus, Bozen 1712; Vincenzo Ruggien, Cremona 169%; Jacobus
Stainer, Absam, um 1660; Barak Noman, London 170%; Ferdinando A lberti, Mailand, um 1750; Johann
Chrstoph Leidolff, Wien 1748 - Viale: Tirol, 17 The Marcellus Hollmaye, Wien, wm 1650 - Violanell;
Micola Gagliano, Neapel, um 1750 - Violone: A ntony Stefan Posch, Wien 1729 - Fagore, M, Deper, Wien, um
1720 = Trubemorgel: Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,
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KANTATE 169
»Gott soll allein mein Herze haben« BWV 169

Kantate aw I8, Smontag mach Trenitatls
(Drmsimrca XV phict Trnmaatss)

Solo: Al - Chor
Oboe (damere) 1711, Taille {Oboe da cacoa); Streicher; Orgel;
Basso Continuo (Violoncello, Violone)

Senfounia

Organo obligato; Oboe LI, Taille; Viohino 171, Viala;
Continuo {Fagotto, Violoncello, Vielone)

Arase fAlta)

sCront soll alletn wmerr Herze habene

Centinue (Viclencelle, Organc)

Ara (Ako)

=Cron soll alfersr smeen Hleree babine

Organo obligata; Continuo (Vialoneells)

Revetasevo [l

= Wits ot dfve Liehe Croiferss

Continuo (Violoncello, Organao)

Ara (Alkg)

BRI FERES

Ohrgano obligato; Vielino 1711, Vicla; Centnue (Vieloncelle, Vielone)
Rewratre (Ala)

«Dach meint o1 avchs

Continua (Violoncello, Crgana)

Charal

wDw sl Lickes

Civoe L Vieling col Soprano; Vieling collide; Taille, Viola col Tenore;
Continua (Fagotio, Vieloncello, Vielone, Organo) col Baso

734
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DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kantate J6%

Orgel: Herbernt Tachezi - Oboe d amove: | lirg Schaeftleimn, Valerie Darke = Corda crara: Mane Wolf = Vaoliue:
Alice Hamoncourt, Anita Mitterer, Andrea Bischof, Erich Hobarth (51, Peter Schoberwalter, Karl Haffin-
ger, Walter Pfeitfer, Helmut Mitter - Vinke: Kunt Theiner, Josef de Sordi - Viafnealo: Rudolf Leopeld - Vie-
lane: Eduard Hruza - Fapotr: Milan Turkavie,

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kamtate 169

Trubemorgel: Jiingen Ahrend, Loga be Leer 1972 - Obar damore: Paul Haalperin, Wien 1975 - Oboe di e
Faul Hailperin, Wien 1973, nach Johann Heinnch Eichentopf, Leipzig 1724 - Vinfimer: Jacobus Stainer,
Absam 1665; Matthias Albanus, Bozen 1712; Josef Leidalff, Wien 1709; Jacobus Stainer, Absam, um 1660;
Vincenzo Ruggien, Cremaona 1699; Barak Neman, Lendon 1709; Ferdinando Albert, Mailand, um 1750;
Johann Chnstoph Leidoldff, Wien 1748 = Viede: Tirol, 1?Jh.;Man:cllu1 Hollmayr, Wien, wrm 1650 - Viada-
cella: Nicols Gagliano, Meapel, um 1750 - Violmre: Anteny Stefan Posch, Wien 1729 - Fagoti: M. Deper,
Wien, um 1720,

Christoph Wegmann {164, 166), Tobias Eiwanger (165), Helmut Wittek, sopran;
Panite lconomoen {167}, Christian Immler (1681, ale; Solisten des Thlzer Knabenchores
Paul Esswood, Al - Kurt Equiluz, Tenor Max van Egmond, Robert Holl (167, 168], fas
Kantaten Lok -166 Tolzer Knabenchor - Lawng - Conductor - Tirection- Gerhard Schmidi-Gaden
Collegium Yocale - Leitung - Conductor - Direction: Philippe Herreweghe

Leonhardt-Consort

{mit Originalinstrumenten - with eriginal insinements - avec instraments ariginans )
Gesamieinng - Musscal rection  Direction d ensemnlse

GUSTAY LEONHARDT

Kamtaten 167-160 Talzer Knabenchor - Letung - Conductor - Drection: Gerbard Schmidt-Gaden
Concentus musicus Wien

[mit Originalinstrumenten - with enginal istruments - avec insirumenis originaas )
Gesamileitang - Musical Direction - Direction &' ensemble:

NKOLAUS HARNONCOURT



Werkerliuterungen

von Gerhard Schumacher

=lhr, die ihr euch von Christo nennets
(BYWV 164) entstand fiir den 16, August 1725
m Leipzig auf cinen Text aus Salomon
Francks 1715 erschienener Sammlung von
Kantatentexten «Evangelisches Andachis-
Orpffers. Die Machfolge Chnstiist das Thema
der Kantate, zu dessen Verdeutlichung kon-
trapunktisch imitatonsche Techniken dienen
{imitation = Nachfolge). Dem entspricht ein
betont kammermusikalischer Charakter. Die
Eingangsaric bezieht die Singstimme in den
vollstimmigen Streichersatz ein, der kraft-
volle Quintsprung am Anfang des Themas
Festigt die Tonalitit. Um so starker wirke dic
Umkehmung des Themas zur Textstelle «Wa
bleibet die Barmherzigheit? Sie 15t von euch
nur allzuweits; sie bezieht sich damit auf das
Melisma zu «Barmherzigheits im Rezitativ
(Mr. 23, Mit «Priester und Levite als einem
»Bild liebloser Christens wird auf das Gleich-
nis vom -Barmherzigen Samariter« ange-
spielt, Die Alt-Arie «Nur durch Lieb und
durch Erbarmens symbolisiert die Idee der
MNachfolge auch klanglich durch dic beiden
Traversfliten, Bachs bewihrten Instrumen-
ten Fir die [dee der Nachfolge. Das Accompa-

12

goato (M 4) stelle, nach der Barmherzigheitin
Mr 2, die Liehe in den Mittelpunke. Die Ano-
so-Elemente bereiten musikalisch das en-
dringliche Duett {Mr, 51 von Sopran und Baid
mut Blisern und Streichern vor Mit der kano-
mischen Struktur des Satzes greift Bach auch
die thematische [dee der Eingangsane aut
und gelange damit zu einer engen musika-
lischen Bindung der Sitze, Ein schlichter
Choral beschlicBt das Werk.

#0 heilges Geist- und Wasserbad« (BWV
165) wurde wahrscheinlich fiir Tanitats 1715
in Weimar komponiert und vermutlich mit
geringfiigigen A nderungen zu Trinitats 1724
in Leipzig wieder aulgefiihe; die leichten Vor-
behalte ergeben sich aus der Quelleniiberlie-
ferung, Den Text entnahm Bach auch hier
Salomen Francks Sammlung von 1715 (vgl.
BV 164). Die Eingangs-A rie gehdnt 2u jenen
Siitzen Bachs, die seine Freiheit im Umgang
mit Formen und Ausdrockswerten besonders
sinnfillig machen. Satztechnisch cine Puge,
formal ein Rondo, enthalt die Arie in einzel-
nen Abschmitten auch freie Umkehrungen
des Hauptgedankens. Die Streicherfiguren
sowie die formale Ghederung dienen der
symbolischen Dentung des Textes, 2. B. die
Umkehrung bei «O Flut, die alle Missetat
ertrdnket und uns das neue Leben schenkets,
Das Rezitativ {N1. 2) mit einigen, fir die Wei-

marer Kantaten charakteristischen A rnoso-
Ausdeutungen einzelner Warer und die
gebethaft expressive Alt-Ane it Continuo
{Mr. 3) beziehen sich aufl die Taufe als Heil.
Das avsdrucksvaolle Accompagnato (Nr. 4),
das n seinen Anoso-Abschmitten von gera-
dezu improvisatorischer Fretheit ist, fisthrt zu
der Tenor-Arie «Jesu menes Todes Tods; dann
unterstiitzen Violinen und Viela unisono
kraftvall den Christus zugewandren Getauf-
ten in der Heiligung, Die Streicherfigur ist
mspinert durch das «Heilschlingleins Chri-
stus, Gegensatz zur Giftschlange im Paradies.
Mit der Choralstrophe »5ein Wort, sein Tod,
sein Machtmahle schliefit das Werk in enger
thematischer Bindung an den Kantatentext
Francks.

«Wo gehest du hinZs (BWV 166) kompo-
nicrte Bach filr den Sonnrag Cantate {7 Mai)
1724 in Leipzig auf den Text eines unbekann-
ten Dichters, Das Werk beginnt mit einem
zwischen Arncso und Ane stehenden, nicht
niher bezeichneten Satz. Baf als Solostimme
mit Streicherbegleitung sowie die nachfol-
genden Sitze machen deutlich, dafl dic
Stumme Chnst gemeint st In sehr sindring-
licher Gestaltung mat Fragefiguren, wisder-
holendemn «Wo? und ausdeutenden Figuren
des Gehens ist allein die Frage «Wo gehest du
hinds Text des Sarzes, in dem die Fragemotive

auch den Instrumentalpart beherrschen. Fiir
die folgende Are oIch will an den Himmel
denkens konnte die Stimme der SoloVioline
rekonstruiert werden. Die relativ seltene Ver-
wendung von abligater Violine und Oboe in
einer Kantaten-Ane emgbt sich aus der
Gesamtdisposition des Werks, i dem die
Sitze 2 und 3 in threm Aftekigehalt durch
den Himmel, 4 und 5 durch die Welt
bestimmt sind. Imatation awischen Oboe
(Symbaol des Himmlischen) und Vieline
(Symbaol des Gott zugewandten Menschen)
werden durch den Text bestdtigt {»1ch will an
den Himmel denkens), und das Melisma auf

_ wschenkens gilt dem Wort, obgleich es ver-

neint ist, Dem entspricht der Rinfie Sate, in
dem die verlockenden Freuden der Welt den
Affekt bestimmen, obgleich ihnen abge-
schworen wird, Es gehirt zur Realitit barok-
ker Musik, dal der Affekigehalt eines Begriffs
oder einer [dee durch deren Verneinung musi-
kalisch niche beeintrichtigt wird. Der Kon-
trast Himmel-Welt betont das Gemeinte.
Mach der TenorArie folgt ein Choralkenzert,
dessen Emst durch die breiten Notenwerte
unterstrichen wird; das Unisono von Vieli-
nen und Viola symbaolisiert dabei die Situa-
tion des Gott zugewandten Menschen wicin
B 165, 5. Sate, und der Choral «\Wer weifs,
wie nahe mir mein Ende« steht nach der Ein-
gangsarie und dem Chonleoncerto i der

13



Mitte in gleicher Eindringlichkeit am Schlufs
der Kantate,

«lhr Menschen, riihmet Gomes Licbes
(BYWV 167) komponient auf den Text eines
unbekannten Dicheers fiir das Fest Johannes
dhes Tiubersam 24, Juni 1723, ist eine der ersten
Arbeiten aus Bachs Leipziger Amitszeit, dic zu
den sonntiglichen Musiken und dem Schul-
dienst hinzukamen. Die Emarbeitung mn das
umfangreiche Aufgabengebiet des Thomas-
kantors mag eine Erklimng fiir die autFillige
Kiirze der Kantate sein, die dennoch sehr sub-
til und reich ist. Die pastorale Eingangsane im
wettriumigen  Zwiilfachteltakt  beschrinkt
sich auf Tenor und Streicher mit Continuo,
doch ist die Streicherbegleiung sehr differen-
ziert. Wechselnde Streicherbesetzungen kon-
trastieren zu den stets vollstimmigen Vor-,
Zwischen- und Nachspielen. Das Rezitatv
(Mr. 2) beruht auf dem Lobgesang des Zacha-
rias, auf den der Kantatentext zum Teil wiirnt-
lich zuriackgreife, Besonders schiin ist darin
der zweite Teil, das im Adagic gehaleene
Anosa, Von kammermusikalischer Dichte ist
dias Duett zwischen Sopran und Altmit Oboe
da cacoia und Continuo, in dem der als Kan-
on beginnende Mittelte] bald vom geraden
in den schnelleren Dretertakt wechselt, Bach
bedient sich hier der seit dem Spatmictelalter
bekannten  Unterscheidung von  tempus
14

imperfectum (gerader Takt) und tempus per-
fectum {Dreiertake); letzteres galt auch als
Symbaol der Dreieinigkeit. Die Symbolik im
Zusammenhang mit Johannes dem Tiuter
und seiner Ankindigung und Taufe Jesu st
offenkundig. Auffallend ist die Gestaltung
des Schluichorals mit selbstindigem Strei-
chersatz sowie Zeilenzwischenspiclen, Vor-

und Machspiel,

»Tue Rechnung! Donnerworts (BWV 168)
stammi textlich, wie BWY 164 und 163, aus
Salomon Francks Sammlung von 1713, Uber-
lisferung und Stl der Komposition weisen
jedoch in dic Leipziger Zeit, dic Komposition
fir den 9. Sonntag nach Tanitatis (29, Juli)
1725 st wahrscheinlich, Das Gleichnis vom
ungerechten Haushaleer (Lukas 16,1-13) ist
Thema der Kantate, Die Drastik, mit der
Franck kaufminnische und  junstische
Begnffe einbezieht, st ein Beispel dafiir, wie
Tagespoesie jener Zeit fallwese heute nor
noch schwer nachvollziehbar und akzeptier-
bar ist; das gilt besonders fir die Sitze 2und 3.
Die BaB-Arie Nr 1 lebr aus dem Affekt des
*Donnerworts, den der Continuo exponient
und an die iibrigen Stimmen weitergibt. Auf-
tillig ist Bachs Zuriickhaltung in den beiden
folgenden Sitzen. Durch den Text und dic
beiden Oboen damore sowie die Thematik
des Bibeltextes steht ier der Stindervor Gott,

Mach dem schlichten Rezitativ (MNr 4) folgt
das Duett ewischen Sopran und Alt, in dem
die Schleuderfiguren des Continue das Zer-
reiflen der «Ketten des Mammons darstellen.
Als schlichter Choralsatz beschlieflt «Stirk
mich mit deinem Freudengeist die Kantate.

sGrott allein soll mein Herze habens (BWV
169) nach dem Text emnes unbekannten Dich-
ters komponierte Bach fir den 18, Sonntag
nach Trinitatis (20, Oktober) 1726, Die Liebe
zu Gott und dem MNichsten ist Thema dieser
Kantate fiir Alt, Chor, abligate Orgel und
Orechester. Das Werk ist ein eindrucksvolles
Bespiel fiir Bachs kompositorische Okono-
mie; mit wechselnden Besetzungen schatfter
eine grofie klanghche Viclfalt trotz vergleichs-
weise bescherdener Mittel. Der erste Satz des
Cembalokonzerts E-dur BWV 1053, nach D-
dur transponiert mit hinzukomponierten
Obeen im Orchester und der Orgel als
Seoloinstrument, ist zur Sinfonie geworden.

Arnoso mit Rextativ «Gont allein soll mein
Herze habens bnngt in Dichung und Kom-
position These (Arioso) und Gegenargu-
mente (Rezitativ) kunstvoll in Verbindung, In
der folgenden Are, die zusammen mit dem
Anoso-Satz das Zentrum der Kantate hildet,
sind nur Orgel und Continuo beteiligt: die
Cirgel, mit thren Pleifen ein Blasinstrumenit,
Symbol des iiberquellenden Herzens, Conti-
nua der Grund. Der Beginn des virtuosen
Ohrgelparts wirkt wie eine freie Umkehnng
des Anoso-Themas, ist aber in sich selbstin-
dig. Mach einem schlichten Rezitativ folgt die
auf dem zweiten Satz des genannten Cemba-
lokonzerts beruhende Ane. Singstimme und

‘Orgel haben gleichermafien an dem Konzert-

satz Antell, die Instrumentalitit der Melodie
verleiht der Singstimme einen filigranhaft
feinen Ausdruck. Bezitativ (Nr. &) und
Schlufichoral thematsieren die Liebe zum
Michsten,

Bemerkungen zur Auffiihrung

von Mikolaus Hamoncourt

Kantate 167

Hier wurde nahezu die gesamte Arikulation
erginzt, In der 1. Arie wurde der Rhythmus
durchgehend in 12/8 gespielt, also:

I_j_: JI’

Die mit »Clannos bezeichnete Somme des
15



Schluficherals st offensichtlich mcht fir ein
Clarino {also eine Naturtrompete) geschne-
ben, sie wiire darauf unspielbar. Es st eine
typische £ink- oder Zugtrompetenstimme;
die Bezeichnung meint also wohl den Musi-
ker, der eben sonst nomalerweise Claring
spielte. Wir haben die Stimme mit Zink aus-
gefithre,

Kantate 168

Inn der 1. Ane wurden alle punktierten Noten
nach der damaligen Praxis dem durchgehen-
den Trolenthythmus angeglichen, egal ob es
sich um Sechzehntel oder Zwenmddreifiig-
stel handelt; diese Artikulation mache die
rhythmische Strenge und Ostinanz, mit der
die unerbittliche Gerichtsszene gezeichnet
wird, deutlich, Die Artikulation, Trller und
Vorschlige wurden nahezu  vollstindig
erginzt, Die Arie Nr. 3 wurde selbstverstind-
lich als Solo der ersten Oboe damore aus-
gefithre, obwohl sie (was damals sehr hiufig
war) in beiden Stimmen steht. Die originale
Motation des Basses in der N 5 ist

J s

und nicht
I
dpdved
[y
MNur durch diese alte Notierungswense kammt
16

die Punkticrung, bet der ja die Linge der
Maoten miche definiert ist, zur Geltung.

Kantate 169

Wie bei so vielen Instrumentalwerken Bachs,
kann man auch hier sehen, dalt er im Oboen-
chor die Wahl des [nstrumentes dem Spieler
iberliels, daf er jedenfalls nicht den Tipus
angab, Hier miissen dic beiden Oboenpartien
wegen des TonumFanges auf Oboen d'amore
gespieltwerden, als Taille erwartete Bach wohl
wie gewdihnlich eine Oboe da cacaa in £ Die
Bafistmme wurde m unserer Aufnahme
durch ein Fagott verstickt, das bei den remnen
Orrgelsol das Continuo allen ausfiihrte. - In
allen Sitzen wurde die A rtikulation, die Triller
und die Vorschlige weitgehend erginzt,

Introduction
by Gerhard Schumacher

slhr, die ihr euch von Christo nennets
{(BWY 164) based on a poem i Salomon
Franck’ collection of cantata texts »Evange-
lisches Andachts-Opffers published in 1715,
was composed in Leipzig for 16th August
1725, It deals with the «Imitatio Christie,
which is illustrated by the use of imitative
counterpoint, This is matched by a an appro-

prately strong element of chamber music in
the work, In the opening ara the vocal line is
integrated into the nch stnng texture, the key
being confirmed by a powerful leap of a fifth.
All the more effective is the inversion of the
subject at the words «Wo bleibet die Barmbher-
zigkeit? Sie ist von euch nur allzuweit= (But
where is pity? Far, far from you); they relate to
the melisma on the word »Barmberzigheits in
the recitative Mo, 2 which, by describing the
Priest and the Levite as pitiless Christians,
alludes to the parable of the Good Samaritan.
In the alto aria «*Mur durch Lieb und durch
Erbarmens (Only through love and pity) the
concept of the Imitation of Christ is expres-
sed by two flutes, Bach’s favounte instrument
for this idea. After the emphasis placed on
pity in No. 2, love is the focal point in the
accompanied recitative Mo, 4. Anoso ele-
ments prepare the way for the expressive
duet, No. 5, for soprano and bass, accompa-
nied by strings and wind. This movement,
anather canon, reverts to the basic concept of
the opening ana, thereby creating a strong
musical link throughout the cantata, which is
rounded off by a simple four-pan chorale.

#0 heilges Geist- und Wasserbads (BWV
165) was probably composed in Weimar for
Trinity Sunday, 1715, and may have been per-
formed again with slight changes on Trinity

Sunday, 1724 in Leipzig: the reservations arise
from the nature of the source material. The
text 15 omee again from Salomon Franck's col-
lection of 1715 {cf. BWV 164). The opening
aria is a striking example of the freedom with
which Bach treated forms and expressive
values, [es structure is that of a fugue, its form a
rondo; some of its sections contain free inver-
sions of the basic theme. The stnng figures
and the formal arrangement contnbute to a
symbalic interpretation of the text, e.g. the
inversion at the words »O Flue, die alle Masse-
tat ertrinket und uns das neue Leben schen-
kets {Oh flood that drowns all misdeeds and

. zives us new life), Recitative No. 2, with its

anoso declamation on certain words characte-
nstic of the Weimar cantatas, and No. 3, a
moving, prayer-like alto ana with continuo,
refer to man’s redemption through baptism,
An expressive accompanied recitative, No. 4,
containing anoso passages which are so free as
to be almost improvisations, introduces a
tenor aria »[esu, menes Todes Tods, in which
the violins and violas in unison powerfully
support the salvation of those who are bap-
tised and turn to Christ. The string figures are
inspired by the «Heilschlinglein« (the snake
of salvation), in contrast to the venomous
snake in the Garden of Paradise. The words of
the final chorale =Sein Wort, sein Tod, sein
Machemahls (His word, his death, his com-
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mumrion) are closely linked to Franck’s ong-
inal text,

«Wo gehest du hins (BWV 166) was written
in Leipzig for Tth May, 1724, the Fourth Sun-
day atter Easter, ta the words of an unknown
author, In the first movement, a crossbetween
an aria and an anoso, the bass with string
accompaniment is clearly intended to be the
voice of Chnst; this also obvious from the fol-
lowing movemnents, The words «Wither goest
thow?s are set with expressive figures illustrat-
ing bath the question and the idea of going;
the word «Whithers 12 wsed repetitively and
the interrogative motil also dominates the
instrumental writing. For the following aria
slchwillan den Himmel denkens (Twill think
of heaven) the solo violin part has been
recanstructed. Althoug a violin and oboe
obbligate in a cantata ana 15 comparatively
rare, it is implied by the whole substance of
the work, in which the emative content of the
second and third movements is provided by
Heaven, that of the fourth and fifth by the
World. Mutual imitation by the oboe, symbal
of heaven, and the viohn, symbol of man
turning to God, 15 enhanced by the text oIch
will an den Himmel denkens {I will tam my
mind to heaven); the melisma on =schenkens
(give] emphasises the word, even though it is
negated. This also applics to the fifth move-
18

ment, in which worldly pleasures determine
the emotional content, though they oo are
renounced. [tisa fact of life in barogue music
that the sentiments of ideas and concepts are
not impaired by being expressed in musically
contradictory terms. The contrast between
Heaven and the World reinforces the inten-
ton of the movement. The tenor aria 13 fol-
lowed by a chorale concerto, the senousness
of which is emphasised by the long note
values; the violing and violas, playing in un-
son, symbolise the concept of man tuming to
God, just as they do in the fifth movement of
BWV 165, The cantata ends with a Chorale
Wer werll, wie nahe mir mein Endes (Who
knows how near my end may be) which s as
powerful as are the opening ana and the cho-
rale concernto in the middle of the work.

wlhr Menschen, riihmet Gottes Liebes
(BYWV 167) written to a text by an unknown
author for the Feast of 5t. John the Baptist
(24th Tune) 1723, is one of Bach's earliest
works produced in Leipzig in addicion to his
compositions for the Sunday services and
other duties in connection with the choir
school. No doubt the new Cantor of 5t, Tho-
mas’s had to get used to bos new and extensive
range of duties; this may explain the stinking
brevity of this cantata which, nevertheless, 1=
very skilful and rich. Although the idylle

apening ara in spacious 1208 tme s only set
for tenor, strings and continue, the string writ-
mg s highly differentiated, The prelude, inter-
ludes and postlude, all fully scored, contrast
with varying settings in the stnng accompani-
ment, The recitative, No. 2, is based on the
song of praise of Zacharas the words of the
cantata are in part taken from it, The second
part of the recitative, an adagio anoso, 15 parti-
cularly lovely. The dust between soprano and
alt, accompanied by an oboe da caccia and
continuo, is as compact as a prece of chamber
music; the middle section, which starts as a
canon, seon changes from duple time to the
faster eiple time, Here Bach made use of a dis-
nnction, common since the late Middle Ages,
between tempus imperfectum (duple time)
and tempus perfectum (triple time), the latter
being sometimes used as 2 symbol for the
Trinity. The symbalism in connection with
Jahn the Baptist and his prophecy and the
baptism of |esus 1s unmistakeable. The layout
of the final chorale with its independet string
wrting as well as preludes, postludes and
interludes between the hnes of text, 15 of part-
cullar interest,

«Tue Rechnung! Donnerworts (BWV 168)
15 composed toa text from Salomon Franck's
collection of 1715, as are BWV 164 and 163,
Tradition and the compositional style suggest

that it was written dunng Bach's ime in Leip-
zig, probably for the Ninth Sunday after Trin-
ity 1725 (29th July). The cantata deals with the
parable of the unjust steward (Luke XVI, 1-
13}. The graphic way in which Franck used
business and legal terms isan example of how
difficult 1t sometimes s for present-day lis-
teners to comprehend and accept poetry
which was then the order of the day. This
applies particularly to the second and third
movements, The emotions imherent in the
word «Donnerworts, first expressed by the
continue and then passed on to the other
parts, inform the bass ara, No. 1 In the follow-
ing two movements Bach displays remark-

" able reticence. The text, and the writing for

the two oboes damore, make it quite clear
that the sinner stands before God, A simple
recitative (Mo, 4) is followed by a duet for
sapranc and alto in which darting figures in
the continue illustrate the breaking of Mam-
mon's fetters. A simple fourpart chorale
«Stirk mich mit deinem  Freudengeises
(strengthen me with thy joyful spinit) cone-
ludes the cantata,

w(Gott allein soll mein Herze habens (BWV
169) to words by an unknown author, was
composed for the Eighteenth Sunday after
Trinity 1726 (20th October). The subject of
this cantata for alto, chors, organ and
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orchestra is love of God and of one's neigh-
bour. This is an impressive example of Bach's
cconomy of style; by varying the sconng he
produced a nch tonal palette, in spite of his
comparatively restricted resources, The first
movement of the E major Harpsichord Con-
certo, BWY 1053, was transpased into D
major and, with the addition of ohoes and an
organ used as a solo instriment, became the
Sintonia. An aricso and recitative sGottallein
sall mein Herze habens{Only God shall have
my hears) skilfully relates the words and
music of the thesis {arioso) to the counter-
argument (recitative). The following ana
which, with the arioso movement, constitutes
the focal point of the cantata, is only accom-

panied by the organ and the continuo: the
organ, a wind instrument by reason of s
pipes, symbolises the overflowing heart, while
the continuo provides the foundation, The
opening of the virtuoso organ part is not
unlike a free inversion of the anosa subject,
but is, in fact, quite independent, A simple
recitative is followed by an aria based on the
second movement of the Harpsichord Con-
certo already referred to. The vocal part and
the organ have an equal share in this concerto
maovement; the instrumental nature of the
melady imparts a filigree-like subtlety to the
vocal ine. The subject of recitative No, 6 and
the final chorale s love of ones fellow men.

Comments on the performance

by Mikolaus Hamoncourt

Cantata No. 167

Almost all the phrasing had to be filled in.
The first ana is played in 1278 time throug-
hout, 1.e.

ol =g

The Clanne part in the final chorale was
obviously not written for that instrument,
which is a natural trumpet and incapable of
playing the notes. This is a typical comett or
20

shde trumpet part; presumably the marking
referred to the musician whe usually played
the Clarnino, We have performed the partona
COme,

Cantata 168

In the first ania all the dotted notes were adapt-
ed tofitthe continwous triplet thythm, regard-
less of whether they were semiquavers or

demisemiquavers. This articulation brings
out the thythmic severity and ostinato with
which the judgement scene is depicted. The
articulation, trills and appoggiature have been
filled i almost without exception. Ania no. 3
was of course played asa solo for the first oboe
damaore, although it in fact appears in both
parts, as was common at the ime. The origi-
nal notation of the bass in no. 5 1

SIS

and not
[
o o &
eilod
Only in this old notation does the dotting,

which means that the exact length of the
notes 15 not defined, ke effect.

Cantata Mo, 169

As is 50 often the case in Bach’s instrumental
works, the choice of oboes was left to the per-
formers; the composer did not specify the
type. The range of the oboe parts calls for two
oboes d'amore; in specifying a taille, Bach pre-
sumably had in mind an oboe da caccia in E
We have enhanced the bass line with a bas-
soon, which executes the continuo part on its
own whenever the organ plays a solo. - The
phrasing, trills and grace notes have been
£E lﬁnSi.‘f"E]}" filled in.  Transhatien: Latdsay Craig

Introduction

par Gerhard Schumacher

La cantate «lhr, die thr ench von Chrsto
nennets (BWV 164) fut composée le 16 aciit
1725 & Leipag sur un texte provenant du
recueil «Evangelisches Andachts-OpfTers de
Salomen Franck, ouveage paru en 1713, Llmi-
tation de Jésus-Christ est le théme da la can-
tate, que des techniques de contrepoint smita-
tf servent & rendre évident. A ce sujer corres-
pond une composition adoptant un caractére
prononce de musigue de chambre. Lair d'en-

. trée incorpore la partie vocale 4 la pleine tex-

ture des cordes, le vigoureux saut de quinte au
début du théme consolide la tonalité. Le ren-
versement du théme sur les paroles « W bled-
bet die Barmhermgkeit? Sie ist von euch nur
allzuwerts en produie un effet dautant plus
fort; il se réfire par [i au mélisme sur le mot
sBarmherzigheits dans le récant (n® 2),
Limage des chrétiens fgoistes donnée par
pritre et lévite constitue une allusion i la para-
bole du «Bon Samaritaines, Lair d'alto «MNur
durch Lieh und durch Erbarmens symbaolise
aussi l'idée de PImitation par la sonorité en
recourant aux deux flites traversiéres, instru-
ments dont Bach se sert habituellement pour
suggérer [Tmitation, Aprés la chanté qui cons-

tituait le teneur du n® 2, cest maintenant
21



Pamour que lsccompagnato (n® 4) prend
pour idée centrale. Les éléments darioso pre-
parent musicalement [Fmouvant duo de
soprano et basse (n® 5) avec nstruments &
vent et cordes. Par Ja structure en canon de
cette page Bach 'inspire aussi de ['idée théma-
tique de Paur dentrée ot parvient de la sorte 3
créer une étroite relation musicale entre les
divers mouvements. Un tout simple choral
conclut Meeuvre,

La cantate O heilges Geist- und Wasser-
bads (BWV 165) fur vraisemblablement
composée en 1715 3 Weimar pour la féte de la
Tnmnité et, on le suppose, réexécutdée avee de
légeres modifications & Leipzig en 1724 pour
la méme féte. Ces quelques réserves résultent
de létar des sources par lesquelles 'ceuvee
nous a été transmise. Dans ce cas encore,
Bach emprunta les paroles an recueil de textes
de cantates de Salomon Franck publié en 1715
ivorr cantate BWV 164). Lair d'entrée fait par-
tie des pages de Bach qui illustrent avec parti-
culiérement d'évidence la liberté avec laguelle
il traitait formes et valeurs expressives. Lair,
qui estune fugne du point de vue stylistique et
un rondo quant & la forme, renferme aussi
dans diverses sections de libres renversements
de l'idée principale. Les figures confiées aux
cordes ainst que larticulation servent 3 linter-
prétation symbolique du texte, comme par
22

exemple Iinversion intervenant aux paroles
+ Flut, die alle Missetat ertrinket und uns
das neue Leben schenkets. Le réatanf (n® 2),
ol se rencontrent quelques interprétations en
arioso de mots isolés, procédé caracténstigue
des cantates de Weimnar, et Fair d'alto avec con-
tinua {n® 3), aux expressifs accents de prigre,
se réferent au salut que représente la bapréme,
Léloguent  accompagnate  (n®  4),  qui
témoigne dans ses sections anoso dune
liberté relevant de Mimprovisation, conduit 3
lair de ténor «Jesu meines Todes Todw, dans
lequel violons et alto apportent Pappui dun
vigoureux unisson a celul qui regoit le bap-
téme, lesprit et le coeur tournés vers Dien, La
figure des cordes est inspirée par Fopposition
entre le Chnst, qualifié de »Heilsschlinglemns
(serpent du salut), et le serpent venimeusx du
Paradis. Leeuvre sachéve par la strophe cho-
rale =Sein Wort, sein Tod, sein Machtmals en
étroite liaison thématique avecle livret de can-
tate de Franck,

Cest pour le dimanche de Cantate, tombant
en 1724 le 7 mai, que Bach composa i Leipeig,
sur le texte d'un poéte anonyme, »Wo gehest
du hine (BWV 166). Loeuvee souvre par un
mauvement se situant entee anoso et Par
sans indication plus précise. Le fait que la
voix soliste soit une basse avec accompagne-
ment de cordes révile clairement, comme le
font aussi les mouvements suivants, qu'il

sagit de la voix de Jésus-Chnse. Fagonnée sur
un ton extrémement pressant et £mouvant,
avec des figures mterrogatives, avec la repe-
tion de la question «Wo?s et des figures inter-
prétant cette mise en route, ce départ, la ques-
tion =Wo gehest du hin?s constinue i elle seule
le texte du mouvement, dans lequel des
motifs d interrogation gouvernent également
la partie instrumentale. On a pu, pour Par
suivant «lch will an den Himmel denkens,
recomstruire la partie de vielon solo. Cutilisa-
tion relativement rare de violon et hauthois
obligés dans un air de cantate résulte de la dis-
position densemble de Poewvre, dans laquells
le ciel et l= monde déterminent respective-
ment la teneur affective des mouvements 2 et
3 d'ane part, 4 et 5 de Pavere, Cimatation entre
hauthois (symbole de I¥lément céleste) etvio-
lon (symbole de etre humain sadonnant 3
Dien) est confirmée par les paroles {=Ich will
an den Himmel denkens), et le mélisme sur
sschenkens vaut pour ce maot, bien qu'il soit i
la forme négative, On trouve un procédé con-
farme dans le anquigme mouvement, ol les
tentations des plaisirs du monde déterminent
e tom, bien quion les abjure, Clest une des réa-
litks de la musique baroque que la teneur
affective d'un terme ou d'une idée ne soit pas
infirmée musicalement par le fait de leur néga-
tiomn, Le contraste entre le ciel et le monde sou-
ligne l'intention poursuivie. A lair de ténor

fait suite un concerto choral done la gravieé est
soulignée par les valeurs de notes longues;
Fumisson de violons et altos ¥ symbolise la
sttuation de PEtre humain converti 8 Dieu
cormime cest le cas dans le mouvement 5 de la
cantata BYWV 165 et le choral «Wer weill, wie
nahe mir mein Ende« figure en conclusion de
la cantante avec autant d'émouvante vigueur
que Iair d'entrée au début le loeuves et le con-
certor choral au centre ce celle-c,

Composée pour la féte de Saint-lean-Baptiste,
le 24 juin 1723, sur le texte dun libretnste
inconnu, la cantate =Ihr Menschen, rithmet
Gottes Liches (BWV 167) est un des pre-
miers travaux gueffectua Bach loms de sa
pénode dactivités 3 Lepaig, o0 1l tait en
outre chargd des musiques dominicales ex de
fonctions denseignement. La nécessité de se
mettre au courant des nombreuses tiches
incombant au Cantor de Saint-Thomas peut
étre une explication entre autres de la frap-
pante bnévetd de la cantate, qui est pourtant
fort subtile et riche, Le pastoral air d'entrée,
adoptant une spacieuse mesure a douze hui,
se limite 4 ténor et cordes avec basse continue,
mais accompagnement dfarchets est trés
nuancé. Des distributions changeantes de cor-
des contrastent avec les préludes, interludes et
postludes qui, eux, recoursnt toujours & la
totalité de Peffectif instramental. Le réctatif
23



(n® 2) repose sur le chant de lovanges de
Zacharie repris en partic littéralement par le
texte de la cantate. La seconde partie, un
arioso traité en Adagio, y revét une beuaté par-
tculiére, Le duo entre soprano et alto avee
hautbois da caccia, duo dans lequel la section
centrale commengant en canon, ne tarde pasa
passerde la mesure binaire i la mesure ternaire
plus rapide, possede une densité propre i la
musique de chambre, Bach se sert ici de la dis-
tnction, connue depus la fin du Moyen Age,
entre stempus imperfectums {mesure binaire)
et=tempus perfectums (mesure ternaire); cette
derniére passait également pour le svmbale de
la Trinité. Le symbolisme est manifeste dans le
contexte de Saint-]ean-Baptiste, qui a préparé
la woie au baptéme de Jésus, Le fagonnement
du choral final se singulanse par Fautonomie
déeriture des cordes ains que par des interlu-
des séparant les versets, un prélude et un post-
lude.

La cantate «»Tue Rechnung! Donnerworts
(BWY 168) provient pour ce qui est du texte,
comme les cantates BWY 164 et 165, du
recueil de Salomon Franck par en 1715, Les
circonstances  hées & la transmission de
Feeuvre et le style de sa composition la ratta-
chent cependant i l'épogque d'activieé de Bach
i Leipzig. [l est probable quelle fut écnte pour
le neuvieme dimanche aprés la Trinité (29 juil-
24

lety de l'année 1723, La parabole de l'économe
infidéle (saint Luc 16, 1-13) constitue le sujet
de la cantate. La désinvolture avec laquelle
Franck incorpore au texte termes commer-
ciaux et juridiques st un exemiple de la difh-
culté que nous avons parfois aujourdhu &
ressentir et accepter la poésie courante de cette
épaque; cela vaut notamment pour les mou-
vements 2 et 3. Pair de basse n® 1 tire sa subs-
tance émotionnells du «Donnersrorts, de
cette »parole foudroyantes que la basse conti-
nte expose el passe aux autres voix, On est
frappé de la retenue de Bach dans les deux
mouvernents qui suivent, Tant par le texte et
les deux hauthois damour que par le sujer du
texte biblique, le pécheur se tient ici devant
Dhew. Au sobre récitatif (n® 4) succéde le duo
entre soprano et alto, dans lequel les figures
centnfuges du continue représentent la up-
ture de la schaine de Mammone, Le cantigue
=5tk mich mit deinem Freudengeists con-
clut en sobre page chorale la cantate.

La cantate «Gott allein soll mein Herze
haben« (BWY 169) fut écnite par Bach,
d'aprés le texte d'un librettiste anonyme, pour
le dix-huitizme dimanche apris la Trinité (20
octobre) de Pannée 1726, Camour de Dieu et
du prochain constitue le théme de cette can-
tate composée pour alto, chaeur, orgue oblige
et orchestre, Lieuvre estun exemple saisissant

de Feconomie composiionnelle de Bach qui,
en dépit de moyens comparativement
modestes, crée avec des distributions chan-
geantes une grande diversité sonore. Le pre-
mier mouvement du concerta pour clavecn
en mi majeur BWY 1033, transposé en né
majeur aver, en plus, des parties de hautbois &
lorchestre et lorgue comme  instrament
soliste, est devenue la sinfonia. Lanoso avec
récitatif »Gott allein soll mein Herze habens
allie savamment dans la poésie et la compasi-
tion thése (arioso) ef arguments contraines
{récitatif), air suivant, qui constitue avec le
mouvement anosa le coeur de la cantate, ne
et en jeu que Porgue et le continuo, lorgue

Remarques sur 'exécution

par Nikolaus Harnoncourt

Cantate 167

O a pratiquement compléé ici toute Farticu-
lation. Dans le 15 air, le nrthme a é6¢ joué de
bout en bout 3 12/8, donc

u‘-j=-l£'

La partie du choral final désignée par »cla-
rinos n'est manifestement pas écrite pour un
claning (autrement die trompette naturelle),
sur lequel elle serait injouable, T1 sgit dune

symbolisant, ses tuyvaux en faisant un instru-
ment i vent, le cocur débordant damour, le
continua le fondement. DPune grande virtue-
sité, la partie dlorgue produit au commence-
ment Feffet dune libre inversion du théme de
l'arioso, mais elle est en soi indépendante, A
un sobre récitatif fait suite Fair basé sur le
second mouvement du concerto de davean
dont on vient de parler. Partie vocale et orgue
ont part égale au mouvement concertant, le
caractére nstrumental de la mélodie confé-
rant 4 la vo une expression dune subtile
délicatesse, Récitatif (n® &) et choral final
exploitent le théme de ['amour du prochain.

voix typique de comet i bougquin ou de trom-
pette i coulisse; 1 désignation coneerne donc
certainement le musicien qui, normalement,
jouait précisément le clanne. On a exécuté
cette partie au comet 3 bouguin.

Cantate 168

Dians le premuer air, toutes lex notes pointées

ont été Fajustées au rythme en toolets continu
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coutumier de la pratigue musicale contempo-
raine, sans différencier entre doubles et triples
croches; cette articulation rend claire la sévé-
rité stricte et lobstination avec lesquelles la
scéng e justice sans pardon est dessinée.
Larticulation, les tnlles et les appogiatures ont
£t presqu’ entierement complétés, Lair no. 3
a naturellerment et exécuté comme solo par
le premmer hautbors damour, quoique noeé
fce qui éait fréquent i [poque) dans les deux
voix. La notation originale de la basse dans le
no. 5 est

J i

ef non P.E.i
.
e faec
[ :
Ce n'est que par cette ancienne maniére de
noter que la ponctuation, dans laguelle la lon-

gueur des notes n'est pas définie, est mise en
évidence.

Cantate 169

Comme dans tant doeuvres instrumentales
de Bach, on peut également voir ici que dans
le cheeur des hautbous il Lassait 3 Vexéoutane le
choix de Finstrument, gu'il men indiquait en
tout cas pas le type. Ia, les deux parties de
hauthois dowvent en raison de leur étendue

sonore étre jouées sur des hautbois damore;
26

par stailles, Bach entendait probablement
comme dhabitude un hauthois da caccia en
fa. Dans notre enregistrement, la voix de basse
aété renforcée au moyen dun basson, quiexé-
cutait seul le continuo dans les purs soli dor-
gue. - Larticulation, les trilles et les appoggia-
tures ont &6¢ largement complétés dans tous
les mouvements.

Tradusetion: Jaoques Fournicr

[E|

CD1

KAMNTATE 164
The, die ihr euch
von Christo nennet

Avrie (Tenar)

Thr, die thr euch von Chrsta nennet, /
W bleibet die Barmherzigkeit, !
Daran man Christ Glieder kennet? ¢
Sie istvon cuch, ach, allzuweit. / Die
Herzen solleen liebeeich sean,/ Sosimd
sie hirrer als ein Stein.

Rezitativ (Raf)

Wir hdiren wwar, was selbst die Liche
spricht: / Die mit Barmherzigkeic den
Niichsten hier umfangen, / Dae sallen
vor Gencht / Barmherzigkeit eran-
gen.  Jedoch wir achten solches
micht; / Wir histen nach des Nichsten
Seatzer an! s Br klopdftan unser Here;
dochwirds michiaafgeran ! Wirsehen
wwar sein Hinderingen, £ Sein Auge,
das van Tranen fleuln; / Doch laBrdas
Herz sich nicht zur Liche zwingen. ¢
Drer Priester und Levwic, 7 Der hser zur
Seite trrte, £ Sind ja ein Bild lebloseT
Chnsten; ! See tun, als wenn sie nachts
won fremdem Blend witlen, £ Sie ge-
fen weder O moch Wein o Ins Macl-
sten Wunden ein.

Arie (Al

Murdurch Lizh und durch Erharmen
Werden wirGorvselber gleich, / Sama-
ritgrgleiche Herzen ¢ Lassen fremden

CANTATA lo4
Ve who profiess o call
yau Christians

Avria (Tenor}

e who profess tocall you Christians
where is that mercy now revealed /
by which we know our Christian
brothers? ¢ From you 'tis fled, ah far
afield. / Your bearts should glaw with
lowe alane, £ vet they are harder thana
SO0

Recitativa (Bass)

W bear indeed the words sur Saviour
said: / Blest ye, the merciful, vour
neighbar nor disdaining: / before the
judgment seat, ! will ye abrain God's
mercy. £ And yer we hald ourselves
apart, £ and pass our neighbor an the
other side. ¢ He knocks upon aur
heast, his prayers are denied ¢ We
natice not o cutstretched hands, ¢
nor that has eves are filled with tears, /
our heans are adamant o Joves
demands, ! The priest who draws not
nagh, 7 the Levite passing by, £ are like
to some benighted Christians, £ they
wha their neghbor in misfomune
wonld ignere: £ no anydyne, no ol o
wine upon his wounds would pear

Aria (Alo)

By aur love and tender mercy / may we
be like Godabove:/ ike Samaritans io
labsoe / inthee service of sar neghbor,

CANTATE 164
Wous qui vous dites
disciples du chrise

Air [ténor)

Vous, gui vous dies disciples du
Christ, ¢ Clavez-vous v de la
charivé /A laquelle on reconnair les
membres du Christ? S Elle est bien
lotn de viaus, hélas® / ¥as coeurs, qui
devaient éere aimants, - Sont plus durs
que la pierre.

Récitatif [basse)

Moy avems beau entendre ce que dit
[P maur en personne = Ceax gquitrai-
tent ici-bas lewr prochain aves mistri-
corde ¢ Obtiendromt misériconde S
Dewant le wribunale, ¢ Mous n'en
|=nnn<,p¢|<,wd'np1¢_.-'?\lnl,rsn'¢rwms
pas les soupins du prochain 1 frappe
i la parte de niotre coewr, mais on e lui
auvre pas! ¢ Maus vayons ses maini
qui nous implorent, ¢ Ses yeux qui
maissellent de larmes. / Mais nome
cour e se laisse pas arendrie. /£ Le
préune et be léwive S Qui se rangent de ce
ciad-ly / Fournissent une image de
chrétiens sams chanté; ¢ 1k fonc
comme ils ne savaient rien de la
musere dautrui, ¢ 1 ne versent m
hwile ni win / Dans bes plases du
prachain.

Air falts)

Clest seulement par Pamour e la
charité £ Qe nous serans semblables
4 Diew. ! Les oocurs comme celui du
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Schmerz sich schmerzen / Und sind
an Erbarmung reich.

[3] Rezitativ {Tenor)

#Ach,schmelze doch durch deinen Lie-
besstrahl /£ Des kalten Herzen Stahl, /
Dafl ich dse wahre Christenliehe, /
Men Hetland, tiglich e, ¢ Dalf mer-
mes Michsten Wehe, / Er sei auch, wer
er 15t £ Freund ader Feind, Heid cder
Choase, £ Mar als mein eignes Leid 2
Herzen allzeir gele! ¢ Mein Herz sei
lsebrerch, sanft und mild, / S0 wind in
mir verklim dein Ebenbild,

[E]  Arie (Duete) (Sopran, Aln
Handen, die sich nicht verschlisfen, /
Wird der Himmel aufgetan. © Augen,
die mitlesdend fliefen, / Sieht der
Heiland gridigan./ Herzen, die nach
Liehe strehen,  Will Gote selbst sein
Herze geben.

[£] Choral

Ertidt uns durch dein Giine, 7 Erweck
uns durch dein Gnad! ¢ Den alten
Menschen keinke, ¢ Dug der neu”
leben mag ¢ Waohl hier auf dieser
Erden,/ DenSinnundall Begehrden, !
Ui Gedanken habn zu dir

EANTATE 165
O heilges Gest- und Wasserhad
[ Arie (Sopean)
O herilges Geist- und Wasserhad, / Das
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filled wath pury, rich in love,

Recitative {Tenor)

A b, melt Thow, Lord, with Loves hot-
burning ray ¢ my w0y heart away, ¢ tha
Lowith nexghborly affecrion, ! may feel
oy Triemd’s dejection, £ and comfon
his affliction, / whoever he may be, /
Friend, Sinnes, Saint, or Pharisee, / as
the’ it were mine own,  and gain his
bemediction, / Keep me devoted, pure
tn heart, ¢ that in me Thou may see.
Thy counterpart.

A ria {Duet) (3oprano, Bass)

Hamnds in Charity excended / find the
Heavens cpenwide;/ eyes which flow
with tears of pity, / [esus never st
aside. ¢ Hearts for love forever sinv-
ing, / rich in Gods regard are thrving.

Chorale
Transform usby Thy kimdness,/ awake
s thru’ Thy Grace, ! thatwe puton the
MNew Man, ¢ the Old Man's pow'y
efface. ! While herne as momals living /
with heartest thanksgiving £ our trus)
in Thee we place!

CANTATA 165
) haly fountain

Ara [Soprano)
O heldy Feantain, sancrified, £ which

Samaritain ¢ Sonr sensibles & la dow-
leur dautrui £ Et miséricordieux.

Réciewtif (1tnor)

Ah! fais donc fondre par le rayon de
rom amour ¢ Lacier du ccewr endurei. /
Afin que je pratique chagque jour, /O
man Sauveur,laveritable charnté chre-
tienne, £ Afin que la souffrance de
man prochain, f Quel qu'il saie, ¢ Ama
ouennemi,paien auchrétien, ' M aille
toujours drost au coEur oM ma
propre misére! S Chue man coeur soin
aimant, tendre et clément, F Eten mm
ton image sera transtfigurée,

Air {dua) {soprandg, alta)

Aux mains gui ne se ferment pas S Le
ciel shuymra. / Sur les veux qui plew-
rent de compassion ¢ Le Sauveur jene
une regard baenveillant, £ Aux caeurs
qui asparent & Famour, £ Diew veur
donner san coeur misme

Choral

Fais-naas  mouris par ta bonte, /
Réveille-nous parta grice.’ Momfiele
wieil homme £ Afin que le nouvean
puisse / Vivee comme il se doit sur
cene terre, ¢ En tournant son espat,
rous ses disirs £ EL toubes ses pensées
wers bai

CAMTATE 165

O saint baptéme d'esprit of d'ean
Ajr [soprana)

Crudiine bapaime desprt et d'ean /i

[ 0]

Gores Reich uns einverdeibet ¢ Und
uns ins Buch des Lebens schreibet! /O
Flut, die alle Missetar / Durch hre
Wunderkraft ertrinket / Lind uns das
neue Leben schenket, O healiges
Geist- und Wasserhad!

Rezitativ (Bal)

Die sondige Geburt  verdammues
Adamsetben / Gebieret Gotes Zorn,
den Te<d und das Verderben. £ Dhenn
wag wom Fleisch geboren s, / T
nights als Fleisch, van Sinden ange-
stecker,/ Vergifierund beflecker, / Wie
selig ist ein Christ! ¢ Erwird im Geist-
und Wasserbade / Ein Kind der Selig:
keir und Grade, ! Er ziehet Christum
an ¢ Und seiner Unschuld weifle
Seide, ¢ Er wird mic Chrisn Blut, der
Ehre Murpurkleide, I Tauthad ange-
ran.

Arie (Al

Jesu, der aus grofler Liebe ¢ In der
Taufe mir verschriebe © Leben, Heil
und Seligkeit, ! Hilf, daB ich mach des-
sen freue ¢ Und den Gnadenbund
erveue S In der ganizen Lebenszeit,

Rezitativ (Bak)
lch hahe j1a, mein $eslenbriutigam, £
[ra du mich new geboren, ¢ Dar ewig
e zu stin geschworen, /. Hochheil-
ges Gogteslamm! ¢ Diech hab ich, ach,
den Taufbund oft gebrochen ¢ Und
nicht erfillly, was ich vensprochen, /
Erbarme dich aws Gnaden diber

cpens God's eternal Kingdean £ and in
the Baak af Life inscribe ws! O Faune,
which swallows sin and prde,/ whose
magic drowns all eval daing, ¢ our
strength and hope and lafe renewing!

Recitative (Bass)

The awful afiermath of Adam's base
seducrion  was God's eternal wrath,
our death and our destnaciion! S Al
tharis bormof Adam's fesh / is naugh
bt flesh, Frem evil Foully roared,
envenomed, and bespotted! £ How
blestwe Chrisrians all!/ Baprised inta
Christwe dress S inwhitest silk ofhles.
sedness  we put on Christ Himself,.-'
and His unsullied purity, / and sa will
we be dressed / in baightest parple rai-
ment, ! and glory manifest,

Acria (A1)

Jesus, who has boved me dearly, / wha
thru baptism promased clearly / life
anil hope and blessed peace; / let us, in
this ribe rejoicing. / farth and fiem alle-
plance voacing, £ our devotion never
crase

Recitativa (Fass)

Thou art indeed beloved of my saul,
thra Thee am | reborn ¢ and tnae 1o
Thee forever pwom, / Thow hely
Lamb of God® 7 Yer have [, oft, bapris-
mal pledges braken, / nor have fulfil-
led ehse vows bespoken./ In |'|i:,'_|.|:n.1.
bee merciful b me! Fongive my Faults

naws incorpare au royaume de Dieu £
Et nows inscrit dans le livre de lavie!s
Oronde qui par sa vertu miracubeuse
Muae tows les péchis £ Et nous affre la
vie nouvelle! £ O saint baptéme d'
expt et d'eau!

Récitanl (basse)

Entachée de péché, la naissance des
descendants dhdam, dres maudits, /
Pravague e cousroux de Diew, la maa
et la perdition, £ Car rout ce qui est né
de lachair/ N'ﬁrqutchnir.mnrzmin!
parle péché, Empoascnné et soutllé!
Quel honheur est celus du chrétien! s
Dans le haptgme desprit et d'eaw £ 1]
devient un enfant du salut et de la
grice, / [l rewkt Chrast / Et la blanche
soie de son innecence. / 11 est plongt
dans le bain du baptéme / Aveclesang
du Chrise, glorieus wétement de

HMarpre.

Air {alto)

Jésus, tal qui dans ommensie de on
amour ! Me pramet par le bapiéme /
Vie, salut et Feleate, ! Aide-moi & me
réjourr de ces dons ¢ Bt renouvelle
cette alliance de grice / Pour toute la
duree de la vie

Reécitatif (basse)

Fiancé de mom dme,/ Trés saintagneau
e Diew, /A ved qui m'as Fait renaire £
Tai juré fidélié étemelle! £ Pawrtant
j'ai souvent, hizlag, rompa Tallance du
baptéme ¢ Bt souvent aussi j¢ n'ai pas
accomipli mes promesses, / Dans a clé-
mence, aie pitié de mai! S Pardenne-
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mech! ¢ Vergik mar die begangne
Siinde, 7 Du weilt, mem Gon, wie
schimerzlich ich emplinde ¢ Dieralien
Schlange Stich; £ Das Siindengift ver-
desbt mir Leib und Seele, ¢ Hilf, dai
ich gliubig dich ereihle, ¢ Blurroces
Schlangenbild, / Das an dem Ereuz
erhdhet, ¢ Das alle Schmerzen stllt /
Und mich erguicke, wenn alle Eraft
vergehet.

Arie (Tenos)

Jesu, meines Todes Tod, £ Lag im nei-
nem Leben / Und in meiner lemten
Mt/ Mir fiar Augen schwehen, / Dafd
dumein Heilschlinglein seist Vordas
Gitt der Sande.  Hetle, Jesa, Seel und
Geast, # Dal ich Leben finde!

Charal

Sein Wort,sein Taut, sein Machtmahl /
Crient wider allen Undall J Dher htilgt
Geist im Glavhen / Lehrt uns darauf
vertrauen.

KANTATE 166
Wi _g_p:l'uﬂ.rd.u hin?

Arie (Bail)
W gehest du hin?

Acrie (Tenor)
[chwill an den Himmel denken / Und
der Welt mein Here nichit schenken. /
Drenn ach gehe oder stehe, £ 5o liegt
mir die Frag im Sinn: / Mensch, ach
Mensch, wo gehat du hin?
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and ndiseretions, ¢ Thouw who dest
o, my sosrowlul wransgoessions, £
pluck our the serpent’s sting, ¢ whose
ewvil wenam taines my soul and bady, /
keep Thou me steadfasr, mae and
rrusting, / As Moses lifted up £ the ser-
pentin the desert, / so likewise, on the
Cross,/ the Sonaf manwas lifted up o
SAVE US.

A (Tenor

Jesuas, Savicwraf my soal, ! tha my life
preserve me, ¢ when [ near my finzl
goal / ler nee anguish swerve me; £
keep me ever true vo Thee; foil the evil
Schemer, / help and heal and comfon
me, be Thow my Redeemer.

Choarale

Thy Weed, commimunion, sacrament, /
will ward off all disaster: £ our faith in
The unshaken, * direct Thow us, dear
Master.

CANTATA 166
W here goest Thow, Lord?

Ama [Bass)
Where goest Thou Lord, ah where!

Avria (Tenor}

All my theughis 10 Heav'n are tum-
ing, ¢ for the world have | o yeamn-
ing, ¢ Tha' 1 wander hither, yonder, /
evermore | ask me mow: £ Man, ah
man! where geest thou?

maa Jes péchés commis, £ Toi, mon
Digu, qui sais combien doulousense-
mene je ressens £ La morsure du vieux
seqpent! / Le wenin du péché me
corrampt le carps et Pime; Aide-mioi &
rélire dans 1a fioi, / Image rouge sang
elevée sur la Craix ¢ Comme Moise
éleva le serpent dans le désert, # Qi
apaise toutes les doulewrs ¢ Er me
riconforne quand mes Fonoes espirei

Air frénes)

Jésus, moer de ma mart, ¢ Fais gue
durant mavie / Eta I'hewre de lamart /
Jaie bien devant les veux la certrivade /
Clue twes man serpent sacré. O |ésus,
guéris du venin du péché / Lime et le
coaps, £ A gue je troave la el

Chuoral

Sa panole, son bapttme, s ctne f Moas
proaggent de cour risque de malheur, /
Le Raint Epspric ncus enseigne, dans la
i,/ A nous en remettne 3 cette certis
tude.

CANTATA 166
i vas-tu?

Air [basse)
=0 vas-tu®s

Adr [ténor)

Jeveun songerau ciel FErne pasoffnr
mon cceur aw monde. S A rour
meemaent, £ 1 Pespnt L question: .
Hamme, & toi hamme, ol vas-i?

Charal (Sopran]

Ich bitte dich, Herr Jesu Chrise, / Hale
mich bei den Gedanken / Und it
mich ja =u keiner Frist ¢ Von disser
Meinung wanken, / Sondern dabei
wetharren fest, 7 Bus dald de Seel aus
threm Mest / Wirnd in den Himmel
kommen,

Rexitativ (Baf)
Gleichwie die Regenwasser bald ver-
fleelen, ¢ Und manche Farben leichi
verschieflen, / 5o geht es auch der
Freude in der Welt, ! Aufweldhe man-
cher Mensch so viele Stiicken kile; /
Drenn ob man gleich zuwerlen sieh, £
Craf sein gewilnschies Gliicke blidhe. s
So kann doch wohl in besten Tagen /
Ganz unvermur’ die letzte Stunde
schlagen.

Arie {Alt)

Man nehme sach in acht, 7 Wenn das
Geleke lacht. / Denn es kann leach
auf Erden  Wor abends anders werden,
LAl man am Morgen nicht gedach

Chural

Wer weill, wie nzhe mir mein Ende, /
Hin geht die Zeat, her kommt der
lad, ¢ Ach wie geschwinde und
behends ¢ Kann kommen meine
Todesnoa! / Mein Gaet, ich bite durch
Christs Blat: / Machs nuar mit meinem
Ende gur!

Chorale (Soprana)

I crawe of Thee, Lord Jesus Chiriss,
miaintain me by Thy favor ! and letme
natan instant bried  from my convie-
teon waiver;/ bur staanchly my beliel
confirm, ¢ that when my soul has
served its term # 'twill dwell with Thee
n Heaven.

Recitativo (Bass)

As quick to pass as lightess summer
showers, / as soen 10 fade as summer
flowers, ¢ 504l the litde joys of carth
depart / which morals hers below so
deeply take to heart, / tha' man may
oftentimes assume ¢ that golden days
will ever blaom, f yet, just when all is
ter our liking, £ guite unawares, cur
fimal howar is striking.

Anie {Alo)

Light as is flying chaff, is Forne's
fickle laugh. & At eve the plans of
marning ¢ are blasted without warn:
g,/ and fade away like flying chaff.

Chorale

W hee knows how near is my Lasthowr, /
for there groes bime, and here comes
death, ¢ Ah, how too suddenly and
swifily  will come my final dying
breath./ In Jesus" Wame Lask of Thee,
semid Thou a gentle death o me!

Choral {saprana)

Seigneur Jésus-Chrst, £ Je te prie de
me garder dans ces pensées / Er de ne
me laisser 3 awoun momen: / Men
dcarter,” Mais au contraire de faire que
e m'y tienne ferme ¢ Jusgu ce que
mon dme, s¥chappane de son nad, ¢
Soit reque au giel,

Récitatif (basse)

Toutcomme I'eau de pluie ne tarde pas
i wevoulers Et que maintes couleurs
ant vite Faitde se faner, /1 en est aussi
de la joie en ce monde, £ Dant plus
dan hormee fait s grand cas; £ BEn
effer, alors mitme qu'an voil parfiois
flewrir ! Le bonheur que lona désird,/
Il pewt arriver, dans les meillewrs de
nos jours, S Crue sanne taut i l'impro-
vuste la derniére heure.

Air falia)

Chuelon prenne garde / Lorsque le joie
nous sarit, © Car sur certe terre S ]
peuc en aller le soir / Tout autrement
qu'on I'a pensé le matin.

Choral

i sait combien ma fin et proche!
Le remps s'enfuit, la mart z.ppm-chr.."
Ah!combien rapedement et prompre-
ment / Peuvent survenir ks transes de
o] ¢ Mon Dieu,je ten prie par ke
sang du Christ: Veille seulement b ce
que [‘aie une bonne fin!
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CD2

KAMNTATE 167
lhr Menschen,
riihmet Gottes Liche

[T] Arie(Tenar

Thr Menschen, rihmet Gottes Ligbe #
Und preser seine Giitighkeit! / Lobt
th aus reenem Herzenstriebe, ¢ Dal
er wns 2 bestmmier Zeit £ Das Horn
des Heils, den Weg zum Leben 7 An
Jeiu, seinen Sobin, gegeben.

[Z] Rezitativ (Alf)

Gelabet sei der Herr Ganr Israel, ¢ Dher
sich in Gnaden zu uns wender / Und
seinen Sohn ¢ Vam hoben Himmels-
thron f Zum Welterdiser sender, / B
stellte sich Johannes ein ¢ Und mae
Weg und Bahn ¢ Dem Heilined zube-
reiten; Hierauf kam Jesus selber an, /
e armen Menschenkinder/ Und die
verlornen Siinder ¢ Mit Grad und
Liebe 2w erfreun ¢ Und sie zum Him-
melrerch 1n wahrer Buid zu leiten

[3] Asie (Dueu) iSopran, Ales

Gores Wort, das tribget mche, / Es
geschiehn, was erverspriche. Waserin
dem Faradies / Und vor so viel hun-
dert [abren ¢ Denen Vivem schon ver-
hied, / Haben wir gattloh erfahren,

[A] Rewivariv (Baf)

[es Weibes Samen kam, / Machdem

the Zeit erfibllet; ¢/ Der Segen,den Gon

Abrabam, S Dem Glaubensheld, ver
az2

Cantata 167
Ye montals,
praise ye Gaod's affection

Aria {Tenar)

Ye montals, praise ye God's affecrion, /
amd magnify His kindliness, ! that in
the time of His selection  True Belie-
versat last possess / the Hom of Hiope,
the Way tosave us, / that Jesus brought
ta us and gave us,

Reatativo (Alta)

Exalt the Laed, the Goad af lsrael, / for
all the Mercies that were wan, / when
from His Throne, for sinners to
atone, S He sent His anly Son. / First,
Jahi the Baprise came boous f that by
him might be cleared ¢ 2 Highway For
the Saviour ¢ And then, aur Lord
Himsell appeared, ¢ the Child of
maeal Mather, / b save each sinful
broaber. with levcand mercy, tolead
s jarfally our God wo Feoe.  repentant
all, in Heaven

A ria {Duee) (oprams, Al

Cood is true, His Word endures, £ He
will dowhat He assures; / a5 He vowed
in ages past, /b the Fatriarchs before
us s Hewill welcome us at last,/ merci-
Ful at last reston: us,

Reertativis [Bass)

O woman was He born, / when God
the Father willed it a5 God 10 Abra
ham had swarn, ¢ He verily fulfilbed

CANTATE 167
Hommies,
célthrez lamour de Diew

Adr (o)

Hommes, célébrez Pamour de Dheu /
Er glorifiez s bome! ¢ D pur élan de
varre coeur, louez-le / Dhe nous avor
darisd au mement voulu £ Dannance
dw zalut, meneet 1o voie de lavie S Chai
passe par san fils Jé&sus

Réciarif (alenp

Béni soit le Seigneur, le Dricw dlsrail /
Chus, nows faisant 1s grice de se pen-
chier sur motre sart, ! Envaie son fils /
[Du hawt du wdne céleste ¢/ Comme
sauveur du monde. ¢ Toue dabord e
furj=.1n qui panat S Paur ;|1r£-pu| rer la
wowe / Au Rédempieur; £ Aprés cela
Jésus vint lus-méme £ Réconfarter de
sa grice et de son amowr £ Les pauvres
etres humains £ Etles pécheurs égarés
Etles mener, par la vraie contntion, au
rogaume des cieux.

Adr idua) (soprana, alto}

La parole de Dhew e tromps pas; S Ce
qu'il prometadvient./ Ce quil promit
déjd ¢/ A mos peres au paradis, £ [y 3
tant de siecles, / Mous Uavons, Dicw
seat loug, appris par ex pénence.

Récitatif (basse)

Llae fiais le temips accompli & Vie la
postériné de b femme; ¢ La bénédic-
tian que Dheu ! A promise d Abraham,

[£]

sprachen, ¢ lst wie der Glanz der
Sanme angebrochen, © Und unser
Kumemer st gestiller, / Ein stummer
Lacharias preist & Mit Liueer Stimme
Gorrvorseine Wandenar,/ Die erdem
Volk erzeiget hat. / Bedenke, ihr Chi-
sten, auch, was Gatt an ewch getan, /
Und stimmet ihm ein Lablied an!

Chaoral

Sei Lob und Preis mit Ehren ¢ Gott
Vater, Sohn, heiligem Gest! / Derwoll
i uns vermehren, ¢ Was er uns aus
Cnad verhenlit, / Dat wir thm Fest ver-
trauen, / Ginzlich verlassn auf thn. ¢
Won Herzen auf thn baven, # DBl unsr
Herz, Mut und Sinn ¢ [hm fesnglich
wnbangen; ¢ Darauf singn wir zur
Stund: / Amen, wirwerdns erlangen, £
Gliubn wir aus Hereens Grund.

KEANTATE 168
Tue Rechnung! Donnerwort

A ric (Bag)

Tiee Rechiung! Demnerwor, £ Das die
Felsen selbst zempaleer, ! Wort, waovon
mein Blur erkaleet! / Tue Rechnung!
Seele, font! 7 Ach, du mult Godt wie-
desgeben ¢ Seane Giiter, Leib und
Leben. ¢ Tue Eechnung! Dennerwort!

1 ¢ s will He cause His light to shine
resplendent, / that all owr sorraws may
be ended. ¢ The speechless Zacharias®
vaige ¢ was boosed and praised the
Lowd / Forall the wornders wroaght,/ w0
all His folk, and blessings boowght
Bethink, ye Christians, teo, / what
God has dene for you, £ and in His
mighry warks rejaice,

Chaorale

Be honor praiss and glory /10 all the
blessed Trinity! S As God bous has pro-
mized ¢ 50 in His mercy will it be; ¢
secure in Him abiding, / submissive io
His will,/ with hearty trust confiding, /
His purpose bo fulfill; / with all the
firm reliance ¢ that faith i Him
imparts, £ AMEn, we [n in singing £
from aut our beart os hearts.

CAMNTATA 168
Thine accounting! Judgement Day!

A ria {Bass)

Thine accounting! Judgement Day! /
When the mountaing splic wo pseces,
Hark, the blocd within me freszss,
Thine accounting! Thou must pay! /
A thy chateels thaw must tender £ life
amd body must sumrender, £ Thine
accounting! Judgement Day!

héres de la Foi, / Sest manifestée
comme eclat du soleil £ Er note
tourment est apasé. £ Un Facharie
jusguialars muet glonfie ¢ Dieu a
haute vo pour le miracle ¢ Gl
vient d'accomplic devant le peuple. f
Cheériens, réfléchisser vous auss 4 ce
que Drew a Fait pour wous ¢ Ee en-
tonmes un chant de lovange en son
hanner!

Chaoral

Loaions, célébroms et honorons £ Diew
le Pége, Fils, Saine-Esprir, / Qui vear
mulciplier en nows ¢ Ce qu'il nows pro-
miet dans sa s,rﬁu.-, # Afin que nous
ayons ferme canfiance en lai, & Que
NGLE NOES FEROSians entisrement sur
i, Que nos coeurs se fiene 4 b, ¢
Jus natre ime, notre oeur et natre
esprit/ Sattachent & lui obtenir consa-
lation; / Aussi chantons-nous en cethe
heurs; Amen, ¢t 14 2 que nous
abmendrans, s Mousy cropons du fond
du coeur.

CAMNTATE 168
Hends tes compies!
Parole foudroyante

Air [basse)

Rends tes compres! Parcle fou-
dreante / Oui fait éclater les rochers
eux-mémes, ¢ Parole i bagquells mon
sang se glace! / Rends 15 compres!
Allons, mon dme! ¢ 11 ce faut heélas
remdne b Dieu / Ses boens, oo corps &1
cette wie. / Bends tes compies! Parole
foudrovamte!
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El Rezitariv (Tenar)

Ex ist nur fremdes Gut, / Was 1ch in
diesemn Leben habe; 7 Gest, Leben,
Pt und Blat/ Una Amtund Stand ist
memnes Gottes Gabe, £ Es st mur zum
Vermalien £ Und trealsch damin Haus
zu halten / Yo hoben Hianden anver-
traur, £ Ach! aber ach! mir graur, /
Wenn ich in mein Gewissen gehe f
Und meine Rechnungen so woll
Defekte sehe! / Ich habe Tag und
Macht Die Giiter,die mir Gatt verlie-
hen, ¢ Ealsinning durchgebrache! ¢
Wie kann ich dir, gerechrer Gou, ent-
fMliehen? ¢ Ich rufe flehentlich: £ The
Errs_: falle! ihr Hiigel decker mich /
Vor Godtes Zorngerichte £ Und vor
dem Blitx von seinem Angesichie!

[B] Aric(Tenon)

Kapital und  Ingeressen, /1 Meine
Schulden groll und klein ¢ Misssen
einst verrechner sein. £ Alles, was ich
schuldig Bliehen, ¢ lsz in Gones Buch
geschneben / Als mit Srahl und
Demanisten.

[

Rezstativ (Haf)

Jedoch, erschrocknes Herz, leb und
verzige nicht! / Trin freudig var
Geriche! / Und dberfizhrt dich dein
Gewissen, ! Du werdest hier verstum-
men milsen, £ 5o schaw den Bargen
amn,/ Dieralle Schulden abgetan!s Es st
bezahlund volligabgetiihrt,  Wasdu,
a Mensch, i Rechnung schubdig
blicken;  Des Lammes Blut, o groles
Lieben! £ Hat deane Schuld duscliseri-
34

Recitativ (Tenar)

This life 15 not mine awn  which |1
today an earth am living, ¢ soul, body
are a loan, ¢ my bog and station ane the
Father's gving, £ The poods which
God s lending £ are held in s
.1gai.n$r the gpending £ af moere than
1 can well affard. / AR! woe is me!
3 Leed, / 1 ask my conscience aft in
terror S how stands my reckoning? so
full it 15 of error; £ 1 tremble day and
might / lest [ default in my account-
g, ¢ and shudder, cold with frighe! £
What may 1 dio, my God, 1o pass Thy
judgment? £ O harken tomy plea, f ye
maantains fall, yve hillocks cover me, !
take note af my repentance ¢ and
sa withhold fram me Thy awful
sentence!

Ama [Tenon) =

Caparal avd Int'rest paymicnt £ all my
debirs grear and small /1 moust soon
account farall, Ev'ry failing. baseand
sardid, s in the Baak of God recorded s
as if graven deep in stone.

Recitativo (Bas)

Take hearr,and wremble not live, nar
bemoan thy lon, / bar jovous meer thy
Giod! /I, burdened by thy guiliy cone
science, £ before the Judge thy words
shall fail thee, / thy Surery is by, W ho
all thy debies will sanisty./ Be norafraid,
the debt s wholly pasd / which theou, O
man, didst owe e God above, £ by
Jesus blood. O mighty love! S Of ev'ry
wromg coaitbed ©m Full an thea

Récitatif (1énar)

Ce que je possede en cette vie / Est
bien ne mappartenant pas; ¢ Esprt,
Wi, cneur et sang, . Siuaton el ring,
nouit cela est don de mon Dieu, £ Tou
cela ma #0f confit en haur lisu ¢ Pour
que je Fadminisere / Eren fasse loyale
gestian. £ Mais hélas! hélas! je frémis
deffroi £ Lorsgue {'interroge ma cons-
clence / Etvous mes factures vellement
wicieuses! / Muit et pour £ [ froide-
ment dilapade / Les baens que Diga
o avant privvés! S Commenttéchapper,
Digu dgquitable? T lance des implora-
tions: ¢ Montagnes, rombez sur mii!
Collines, couvrez-mai, ! Dissimulez-
mi zujugement de colére de Diew/ Ex
i la Foudre de son regard.

Air (eénor)

Capatal €1 omiéntes, © Mes dentes, pran-
des et petites.  Seront un jour passbes
en campre, / Towr ce done jai écé en
reste ¢ Est inscrit dans e Livee de
Dieu/Comme avecune painte dacier
et de diamant.

Ricitanf (basse)

Poumant, corer rermbie, vis et ne e
laisse pas abaure! S Comparas avec le
sourire devant le tmbunal! © Et si ta
comscience e convamnd S e devonr 'y
vaire, ¢ Regarde le garant ¢ Qai & remis
reartes les detres L O grre humain! tour
e dont tu as éeé en reste [ Ex payé et
complétement liquidé; / Le sang de
A gmean - dimmensite de lamawr! -/
A eitace adene / Eres rdcancilit ave

q'l

chen ! Und dich mit Gowvernglichen./
Es ist bexahlr,du bise quirtiert!/ Indes-
sen, ¢ Weil du weifls, / Daf du Haus-
halierseise, F Sozei bemithtund unver-
gessen, [ Den Mammeon kliglich
amguweniden, /- Den Armen wohlzu-
i, £ So wirst du, wenn sich Zeat und
Leben enden, ¢ In Himmelshiitben
sicher ruhn,

Anie {Duent) (Sopran, Ali)

Herz, zemeill des Mammans Keite, ©
Hinde, streuet Gutes zus! 7 Machet
sanft memn Sterbehette, s Bavetmirein
festes Haus, & Day im Himmel ewig
bleiber, / Wenn der Erde Gut zerstiin-
[

Choral

Stiick mich mitdeinem Freudengeise, !
Hell mech mit deinen Wunden,
Wasch mich mat deinem  Todes-
schweild 7 [n memer betzeen Stunden;/
Und mimm mech einst, wenn dirs
gefille, / In wahrem Glauben von der
Wel / Zu deinen Auwscrwihlien,

KAMTATE 16%
Gan sall allein
mein Herze habhen

Arsoso und Rezitativ (ALH

Gon soll allein mein Herze haben, /
Zwar merk ich an der Wele, / Drigihren
B unschatzbar hile, 7 el sie s
freundlich mit mir e, ¢ Sie walke

aggquatbed, ¢ Be not afrawd, thy debt s
paid! S0, siewand, make noslip, but
heed thy stewardship,  be sure 1o use
thy talent wisely, / invest it well, nor
vainly spend i, ¢ in goodly deeds
excel, / soowilt thou, when thy life on
earthisended,/ in Heavens Mansions
ever dwell.

Avia [Duer) (Soprano, Al

Rend, my heart, the chains of

Mammion, ! scatter, hands, the seeds of
Grace! ! Make ye soft my cruel death.
bed, / build in Heav'n my resting-
place, ¢ There forever loved and
cherished fwhen the Earth in dust hay
perished.

Chorale

By Thine atcnement make me
serong, S Thy love and grace reveal
me,  wash Thou my soul af evry
wrong, [ of ev'ry trespass heal me! /
And take me whenitpleases Thee,/ in
Heaven evermore o be £ with Thee
and Thine Elected,

CAMNTATA 169
G has my heart

Ariosa and Recrtdrea (4 )

God has my hean, there He abideth. /|
know the chings af earth / are naught
buar dust, of linde worth, ¢ tha' they
appear to me sa dear; £ the world

Dhew. & Clest payé, tu es quitke! /
Cependane, / Puiique tu sais ¢ Etre
l'inendane, # Mloublie pas de teffor-
cer /D Faire sagement usage de
Mammen, / De fire du bisn aux
pauvres; 4 Ainsi fu Tepossras
sirement, guand viendra la fin des
temps et de la vae, s Dans les demeures
cilestes.

Air iduo) (soprano, )

Brise, & mon ccear, la chaine de
Mammon!/ Semez le bien,d mains! /
Bendez dovx mon lir de mom, £
Construisez-mai une demeure salide
/ Cui reste ebernelle aw ciel £ Larsgue
bes biens de la terre seront réduits en
piussigre.

Choral

Fartifie-maoi de 1on esprit joie, S
Guris-mni par res blessures, £ Lave-
mai, ksque sera venue la dernidne
heure, £ Avec la suear de van agonie; f
Etun jour,quand il te plaira,! Amache-
maoi d ce momnde, mea guanime une fol
vertahle, s Pawr me farre rejonndre tes
s,

CANTATE 169
Qe Dhew seul ait mon ceur

Arioso et récitatf (aleo)

Guue Dicu seal ait mon coewr! /e
m'aperpois bien gue le monde, / Chin
fvent sa fanpe pour ellement prés
cieuse, / Fait le doucereus avec mon /
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germ allein £ Dus Licksie memer Seele
sein./ Doch nein; Gotvsell allemn mein
Herze haben: / Ich find in thm das
hochste Gur. / Wir sehen rwar / Auf
Erden hierund dar / Ein Bichlein der
Zufmedenhert, # Das von des Hach-
sten Giite quillet; Gort aber wst der
Quell, met Strimen angefiiller, © Da
schispl ich, was mich allezent ¢ Kann
sarrsam and wahrhafig laben: ¢ Gon
soll allein mein Herze haben,

Arie (Al

Got soll albein mein Herze haben, ¢
lch find in thm das hischse Gue / Ex
liebr mich inder bdsen Zein Lind will
mich in der Seligkeir / Mit Ginern
seimes Hauses laben.

Rezitaitiv {Alr)
Was ist die Liebe Gottes? / Des Geistes
Ruh, / Der Sinnen Lustgenied, / Der
Seele Paradies. / Sie schliefie die Hille
zit, { Den Himmel aber auf; # Sie 15t
Eliazs Wagen. / Da werden wir in
Himmel nauf / In Abrahams Schofd
getragen.

Aric (Al

Strb momur, £ Welt und alle deine
Lebe./ Dl die Brust/ Sich aulErden
Flir wned Flir 7 In der Lieke Gotes abe S
Stirk im mir, / Hodfahet, Reichowm,
Augenluss./ lhrverworfnen Fleisches-
e he!
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wimld have me stray, ¢ and seeks o
lead my soul away; But nay! God has
vy kieart there He abideth, /| find in
Him my greatest joy, A tinees we
natice ﬂnwing.. here or there, £ a litle
stream of happiness, / thar rrickles
fram the Hills of Penty; / God is a
Mighty Fount, by mighty waters now.
mshed, ! when weary there | come ta
satisfy my thirt, and there refresh
me. / CGodd im my heart abideth ever.

Ama (Ala)

God has my heart and there abideth. /
1 find i Humy ey greavest joy. / He
Towes me tho' misfomuane falls; / One
Diay for me in Heaven's Halls / Hi
michest blessings He provideth,

Recitativo (Ao}

What 15t the Love of God? / The soul's
repuse, the spring thar never dries, /
the spinty’s Paradise, it shuts the Gate
of Hell /# and opens Heaven wide. / To
earth | bid farewell. 7 and i Elas’
Chanot nide, / to rest m Abram'’
b

Aria (A lbo)
Die in me, Earth and all thy empay
pleasire, ¢ de in me, die in me; / give
me hope and Fiith i Thee, £ and of
lave abundant messsre. £ Die inome,
glory, riches, vaniry, / evil things that
mortals treasure, ¢ carth and all thy
empty pleasure.

Etvoudrait par la gtre lui seul / Ce que
maon ime ait de plus cher. ! Mais non!
Crue Diew seul art mon oear: ¢ Enlu
e trouve le baen supréme, ¢ Mo
woyons baen ¢h et 1 sur la terre / Un
faisssan de contentement / Gonfle de
La bomeé du Trés-Haut; Mais Dicuestla
source des ondes S Auxguelles je puise
en bout temps / Ce qui peut vraiment
me repaitre: Que Diew seul it mon

oaur!

Airfalo)

Qe Miew seul ait man ceeur? ! En lui
je trouve le bien supréme. / Il me
dispense son amour dans les temps
datficibes / Er veut me délecter, dans |a
Fliente, £ D biens de s demeure.

Reéciratif {aho)

Quest-ce que Pamour de Theu? / La
paix de Pespriv, / La jowissance des
sens, / Le paradis de [Gme. / 11
verroaille lenfer 7 Mars ouvre le ael; /
11 esz le char d'Elie, ¢ Sur bequel nows
serons portés au ael / Dans le sein

dAbraham.

Air (Ala)

Meurs en mol, / Monde, aver toares
tes affections, / Afin que mon coeur /£
Constamiment sexerce / 5w cene terre
A Pamnowr de Dieu! s Mourez en mon
Crrgueil, richesse. plaisirs des yeus, / Er
wisas, abjects désirs charnels!

Rezitativ (4]t}

[rach mernt es auch dabser £ Miteurem
MNichiten treu! £ Denn so sweht in der
Schrift geschaieben: £ Du sollst Gon
unid den Machsten liehen.

Chaoral

D siife Liebe, schenk uns deine
Gunst, Lall uns emplinden der Liebe
Brunst, / Dag wir uns won Herzen
cinander lieben £ Und in Friede auf
cinem Smn bleiben. £ Bvrie eleis

Recitative (Aluo)
Chur Lord commanded vou, / noneigh-
boirs be ye trie. / The Soripaure bids us,
Faithful labar, / love Gad, and, as thy-
self, thy neighbor.

Chaorale

Thana precious love, shed over s thy
Grace, £ and grant that thy reschings
we embrace, ¢ that we love our neigh-
baors, / and each his brather / Living
pesceful all with one another. / Kyne
eleison.

Recitanif {alra)

Mais mantrez aussi de loyales dispasi-
tins ¢ A Pégard de votre prochain! /
Car 1l est écne dans la Bable: £ Tu doas
aimer Dhew et bon prochain,

Charal

Drax amour, prodigue-nous ta grice,
Fais-nows ressentir Pardeur de -
mior/ A fingue nous nows aimions les
uns les autres de tout ceewr ! Etrestions
dans la paix animés des mémes senti-
ments. £ Kyrme elerson.

Traductson: [scques Foarmicr
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